Sanat, fitrat ve deger

Taha Caglaroglu

Ozet

Insan ruhundan glineglere kadar fitrattaki kelimeleri, sozleri, dilleri
kesfetmek, Allah’in bir rahmeti ve hikmeti olan sanatin hem imkani hem
imtihanudir. Ogretici metinlerde ‘deger’ olarak kargimiza ¢ikan hususlar,
mesaji net olarak, dogrudan verir. Sanat metinlerinde ise degerlerin dog-
rudan verilmesi s6z konusu degildir. Biz “yasantisal’ bir ortamda, kurmaca
metnin mekanlarinda, sahislar aras: diyaloglarda, hiizniin ve nesenin, duy-
gularin ortasinda yazarin kalbi ve akli dinamiklerinin bir tezahiirii olan
birtakim degerlere rastlariz. Ogretici metinlerde islenen deger ile sanatin
‘deger’inin sdylem bakimindan birbirinden farkli olmasi, sanatctyr daha
hassas bir konuma stirtiklemektedir. Sanat¢imin “melodram, vaaz, teblig
romancilig, hitabet metni, sulugéz anlatim” tarzinda bir tuzaga diisme-
mesi de gerekmektedir. Sanatg; muhayyile, zihin, irade, duygu ve latife-i
Rabbaniyesinin yiiziinii kibleye déndiirerek sanatini inga etmeli, hayat: bu
perspektifle ¢oztimlemelidir. Bu ¢alisma; ‘sanat, fitrat ve sanat eserlerinde
deger’ kavramlarini bu zaviyeden ela almaya ¢alismaktadir.

Anahtar Kelimeler

Sanat, edebiyat, fitrat, hikmet, hiiziin, nege, sanat eserlerinde deger.

Sézbagi

Insan ruhundan glneslere kadar fitrattaki kelimeleri, s6zleri, dilleri
kesfetmek, Allah’in bir rahmeti ve hikmeti olan sanatin hem imkani: hem
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imtihanidir. Beditizzaman'in, risalelere genel olarak ‘Sozler’ adini vermesi
de fitrata vurgu yapmaktadir. Oyle ki Beditizzaman ‘Barla agzi'ndan, ‘dag
lisan’'nin ‘bir muazzam kelimesi olan ¢inar agac’nin ‘mevzun ve munta-
zam meyve kelimelerinden, ‘her meyvedeki kanath mevzun tohumcuk
harflerinden séz eder. ' Bagka bir bahiste “...butlin meyvedar aga¢ ve
nebatlar(in); mizanh ve fesahatli yapraklarinin dilleriyle ve stslii cezaletli
ciceklerinin sozleriyle ve intizamli ve belagatli meyvelerinin kelimeleriy-
le beraber, misebbihdne sehadet getirdiklerine” ? dikkat ¢ekerek fitratta-
ki ‘fesahat, cezalet, belagat’ hususlarini uzun menzilli niganlarla hatirlatur.
“Toprak, su, hava, nur’ unsurlarinin dért killi dil oldugundan, her bir dilin
milyarlar, hatta trilyonlar, katrilyonlar adedince kelimelerinden; toprak ve
su unsurunun, killi birer lisan olarak hal diliyle kiinatla alakadar oldugun-
dan s6z eder.

Yine semavatin ‘glinesler, aylar, yildizlar, berkler, simsekler, radlar, katreler
kelimeleri'ne; bir ¢icegin ‘tarz-1 ifadesi'ne; her bir bitkinin ‘tebesstimkarane
ménevi tekellimleri'ne; ‘umum ¢igekleri dinle'meye; ‘yesillenen yapraklarin
dili ile ve bir nege-yi latufla tebessim eden cigeklerin lisaniyle ve bir cilve-i
rahmetle giilen meyvelerin kelimati’na dikkat ¢eker. * Bu bahsin sonunda
‘eger biitiin ray-i zemindeki agaglarin lisin-1 hallerini birden dinleyebilsen’
diyerek ¢ok yiiksek bir tefekkiiriin ve giizellik duygusunun kapilarini agar.

Imandan kaynaklanan ‘giizel sozler, hamdler, siikiirler, tevhidler, tehlil-
ler, tesbihler, tekbirler’in, ‘manevi meyveler ve gizellikler'in ° sanat forma-
tinda ortaya ¢ikmas: i¢in bir ¢icekte, bir bulutta, bir hiziinde, bir nesede,
bir yalnizlikta, bir ayrilikta kdinati okumak gerekir. Allah ile sanat, sanat
ile iman arasindaki iliski anlagilmayip zedelenirse kdinatin dilleri isitilmez
olur; sanat da ‘seyyidinden ka¢mis bir kdle’ durumuna diser.

Fitrati bozmayan sanat penceresinden bakildiginda Batidaki degerler
anlayis1 ile bizdeki ¢ok farklidir. Batida veya Batililagmis zihinlerde de-
gerlerin amaci, diinyada rahat etmektir; batili zihniyet, nesillerin anargist
olmasini istemez. Ciinki nesiller anarsist, uyusturucu bagimlisi olursa hu-
zurlari kagar, dinyada rahat edemezler. Bizde ise insanligin yani insaniyet-i
kiibranin ingasi, insani degerlerin i¢sellestirilmesi hem i¢ dinyamizda hem
kainatla iletisim ve kardeslik anlaminda bir biitinlikle s6z konusudur. S6z
gelimi bir insanin is ahlakinin iyi olmasi, fakat alkol kullanmas: veya zina
yapmast, insaniyet-i kiibra medeniyetinde hos karsilanmaz; yalnizca is ah-
lak: yeterli degildir.

Insani degerler giizel ahlak icin verilecekse giizel ahlak ne igin lazimdir?
Insanin bu diinyada mutlu olmas: i¢in mi, yoksa her iki dinyada mutlu,
huzurlu olmak (saadet-i dareyn) i¢in mi? Bu noktada sadece diinya odakli
deger yargilar1 inga edenlere, bunlar1 benimseyenlere karg1 ‘Sonun firavun
gibi olur.” séylemi yerine ‘Firavun olursun.’gercegini vurgulamak, daha dog-
ru olabilir.

1. Nursi, Bediiizzaman Said, Soz/er, On Dérdiincii Soz.

2. Nursi, Beditizzaman Said, Sualar, Yedinci Sua.

3. Nursi, Beditizzaman Said, Emirdag Lahikas:, Yeni Asya Nesriyat, s. 674-675.
4. Nursi, Beditizzaman Said, Séz/er, 33. S6z, 19. Pencere)

5. Nursi, Beditizzaman Said, Emirdag Lahikasi, Yeni Asya Negriyat, s. 676-677.



Sanat eserindeki deger, hikmete ve hakikate dayanmazsa ya hurafelere
doéntsiir ve malayaniyat olur veya dalélete yol agar; insanlify gelistirmez,
derinlestirmez, degersizlige, narsistik sanata, abesiyet sanatina stirikler.

Ogretici metinlerde ‘deger’ olarak karsimiza ¢ikan hususlar, mesaji net
olarak, dogrudan verir. Sanat metinlerinde ise degerlerin dogrudan ve-
rilmesi s6z konusu degildir. Biz ‘yasantisal’ bir ortamda, kurmaca metnin
mekanlarinda, sahuslar arasi diyaloglarda, hiizniin ve nesenin, duygularin
ortasinda yazarimn kalbi ve akli dinamiklerinin bir tezahiiri olan birtakim
degerlere rastlariz. Fakat sanat, esas itibariyle kalbidir; akil ve fikir (deger)

kalbin i¢ine naksolmustur.

Ogretici metinlerde islenen deger ile sanatin ‘deger’inin sdylem baki-
mindan birbirinden farkli olmasi, sanatciyr daha hassas bir konuma stirtik-
lemektedir. Sanat¢inin “melodram, vaaz, teblig romanciligy, hitabet metni,
sulugdz anlatim” tarzinda bir tuzaga diismemesi de gerekmektedir. Bu gibi
tuzaklara digen metinlerin kalic1 ve gercekei olmadigy, sanatsal kiymet ta-
simadig1 malumdur.

Insan iligkilerindeki ‘deger’in hayatin icinde yaganmas esastir. Canli de-
ger, erdemi igaretler. Hayat: ‘deger’lendirmek i¢in (ad: evrensel deger, mut-
lak deger, insani deger vb. ne olursa olsun) hangi yoldan gidersek gidelim,
insani iklime ulagiyorsak zaten orasi fitratin ta kendisidir. Fitratin kegfedil-
medigi yerde, kisilere gore farklilagan degerler ortaya ¢ikmaktadur.

Sanat, kii¢tik bir dlem olan insan1 ele alir. Sanattaki deger, kendi kendisini
anlatir; bunu hitabet edastyla, séylevci ve buyurgan tslupla yapmaz/ yapma-
malidir. Degeri yazar degil de degerin kendisi anlatirsa sanat eseri, bagartya
ulagmis demektir. Hayatin i¢indeki deger, yazarin kendisini gostermeden te-
zahiir eden degerdir. Kahramanlarin insani hilden ¢ikarak yazarin kuklas: ol-
mast, bir fikri dayatmas, didaktiklik tehlikesi dogurur. Hakikatle iligkisini ke-
sen, vicdanin taaffiintine, tabiatin bozulmasina, fitratin ¢lrimesine yol agan,
ruhu nefislestiren, insan1 ve kiinati anlamli gérmeyen sanat da deccal olur.

Her bir disiplinin, ilmin, kemalin bir ism-i Hﬁhiye dayanmast, bizi sa-
nat eserinde anlatilanin yaslandig1 degerin de esma olmas: hakikatine go-
tirmektedir. Son tahlilde sanat da bir ismin/ isimlerin tecellisi suretinde
tezahiir etmelidir.

Konunun a¢ilimi1

Giinimizde egemen olan sanat anlayisi, sanatin dogrudan dogruya bir
fikri dayatmamasidir. Edebiyatin bir propaganda aract olamayacagi, sanat
ve edebiyat ¢evrelerinde kabul géren bir anlayistir. Ancak edebiyatin kim-
liksizlestirilmesi, faydasiz ve igsiz hile getirilmesi, edebi eserin s6z yiginina
dontigmesi, insan ruhuna ve vicdanina tutunamamas: da Urkingtir. Sa-
natla megguliyetin amaci, esyaya hakim olmak ve onu kélelestirmek degil,
marifetullah ve muhabbetullaha kapilar agmak olmalidir. Omer Lekesiz,
oncelikle Musliiman yazarlarin vaazdan kagmamalarinin elzem oldugunu,
vaazin dinin dili oldugunu vurguladiktan sonra ‘vaaz ile edebiyatin iligkisini
sahih anlamda yeniden kurmanin’ derdine diigmenin gerektigini vurgular. ¢

6. Lekesiz, Omer, Sanat Bizim Neyimize, Profil Yayinlari, Istanbul, 2013.
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‘Degersiz sanat’, kimliksiz sanat oldugundan onunla ugragsmaya deg-
mez. ‘Saf sanat, salt sanat’ gibi sdylemlerle hakikate, hikmete, maveraya
degmeyen bir sanat anlayisina ve eser ingasina kollar: sivamak, sonugsuz ve
bekasiz bir ¢abadir. Edeb, hikmet ve estetik, cayda eriyen seker misali tat
verdiginde insani uhrevi olana ¢eker; fakat marksist, materyalist, modernist,
postmodernist anlayislar i¢in estetik (o da zahiren) kabul edilir bir degerse
de edeb ve hikmet kabullenilemez kavramlardir. Onlar i¢in yerytizi ya sinif
catismalarinin mekéni, ya meyhane ya da muzlim bir ¢ilehanedir.

“Sanatin ne anlattiZ degil, nasil anlattig1 6nemlidir.” digtincesi,sanat
edebiyat dinyasinda ¢okca dile getirilmistir. Elbette ‘nasil’lik 6nemlidir;
fakat anlami kendine feda ettirecek bir sanat anlayiginin da insana bir sey
katmadigi, insani bosu boguna mesgul ettigi de teslim edilmesi gereken
bir gercektir. Lafizperestlik, suretperestlik, Gslupperestlik, tesbihperestlik,
hayalperestlik, kafiyeperestlik tuzaklarina diisenlerin nasil bir sanat ortaya
koyduklar1 ve insan1 hangi ugurumlara siiriikledikleri, tartisilmaz bir tablo
halinde karsimizda durmaktadir. 7 ‘Degersiz sanat’ diyebilecegimiz bu plat-
form, hakikati incitmekte, ondan medet ummamakta ve almamakta, ha-
kikate misal olmamaktadir. Necip Fazil'in “Ver cliceye onun olsun sairlik/
Simdi gozim biiyiik sanatkarlikta”® misralarini bu baglamda da digtinmek
lazimdir. Edebiyat; divanece sozlerden, sehvet pesinde kosan climlelerden,
insanin mahrem her halini tasvir eden ifadelerden, deccaliyet mayinlarina
istekle basilan bir imkandan ibaret sanilmamalidir.

Sanat insanla Allah arasinda 6zgln, 6zgir bir yoldur. Fitrata uygun
glizergahlarda ortaya ‘fikret, ibret ve Unsiyet’ yani ‘akil, kalp ve vicdan’ bii-
tiinlesmesi ortaya cikmaktadur. Tbret, fikret, Ginsiyet’ kavramlar: Miisliman
sanat¢inin diinyaya bakisina ve onu yansitmasina, nese ve hiiziin bahsine
ufuk acan mufredattir. Suara suresinin sonunda ‘iman edip iyi isler yapan,
Allah’t ¢ok ¢ok anan ve haksizliga ugratildiklarinda kendilerini savunan’
sairler 6viilmektedir. Bu noktada edebi kiymet, estetik deger elbette 6nem-
lidir.

Sanatin ingasinda imanin ‘kurucu konumda olmasi, bagka dal budaklar:
da intag eder. Hiiccet ve birhan direkleri tstiinde yiikselen iman kulesi;
selim bir kalp, temiz bir vicdan, mistakim bir akil ve saadet-i dareyn hedi-
yeleriyle sanat eserinde yiikselmeye baglar/ ytikselmelidir.

Sanat¢inin beyan tarzi, onun sahsiyetinin timsali oldugundan ‘anlati-
lan’larin sanat diline déntisme stireci, 6nem arz etmektedir. Dimagin mer-
tebeleri kabul edilen“tahayyiil, tasavvur, taakkul, tasdik, iz’an, iltizam, itikat”
asamalary; ‘hiisn-U miinezzeh ve miicerret’ ¢agiltisini estetik bir formda his-
settirmelidir.

Degerin igindeki sanat, sanatin i¢indeki degerle tezahiir ettiginde goz
kamagtirici, glizel tablolar ortaya ¢ikar. Hiisn-ii micerred ve miinezzeh me-
deniyetinin kokleri, bizi hayatin i¢indeki estetige, sanata gotiirtr ve degerler
tzerinde disindirir. Hangi degerin eseridir ¢esme, sebil, dariigsifa? Hangi
degerin eseridir siirler, mesneviler, Hiisn i Agk’lar? Hangi degerin sanatidir

7. Nursi, Beditizzaman Said (2005). Mubakemat (Unsurul-Belagat). Istanbul. Yeni Asya Negriyat.
8. Kisakiirek, Necip Fazil. (1992). Cile. Istanbul: b.d. Yayinlari.



Itri'nin Segah Bayram Tekbiri, Segah Salat-1 Ummiyye’si, Nat-1 Mevlana’si?
Sinan’in Stleymaniye, Sehzadebasgi, Selimiye camileri hangi degerin ruhu-
dur? Yirmi yil boyunca yenmeyip icilmeyip, biriktirilen paralarla yapilan
Sankiyedim Camii’ni ‘deger’li kilan nedir? Kayigzade Osman'in, Hamid
Ayta¢’in hiisniihatlar: hangi degerle ilgilidir? Hayatin icindeki estetik, kus
evlerine, sadaka taglarina degerken hangi imani esasa, sefkate degmigtir?

Rahman suresinin 4. ayetinde, insana konusma ve beyan yeteneginin
verildigi belirtilmigtir. Yaradilista hitap cicegi acilmasi, insanlara konugarak
yazarak kendilerini arayip bulma imkanini vermistir.

Zamanimizda belagat ve cezilet butiin tirleriyle 6ne ¢ikmigtir. Bela-
gat “iyi, glizel, piriizsiz séz soyleme. Soziin diizglin, kusursuz, yerinde ve
halin ve makamin icabina gore séylenmesini 6greten ilim. Sanatli ve etkili,
durum ve makama uygun ifade. Derin anlam.”; cezalet ise “Guzel anlatim.
Konu ve makama uygun konusma. Ahenkli ifade.” manalarini icermektedir.

Belagat; meani (kelamin mukteza-y1 hile uygunlugunu saglama); beyan
(maksadin en agik sekilde ifadesi); bedi’ (kelam: stsleme) dallariyla sekille-
nir. Belagat fasih olmak, ses arizalarindan, gereksiz tekrarlardan uzak olmak
durumundadir. Fesahat; eserin kolay anlagilmasi, hoslanilmasi, eserde ses,
anlam arizasi ve garabet olmamasidur.

Belagatin 6nemli bir dali meanidir. Ifade anlama gore sekillenmeli, oku-
yucunun zihninde soru isaretleri birakmamalidir. Kelimeler, en uygun yerde
kullanilmalidir. Beyan ‘kendisiyle delaletin tam oldugu sey’ anlamina gelir.
S6z anlama delalet etmeli, ger¢ek ve mecaz anlamiyla vazih olmahdir. Bedi’
ise giizellestirme ile ilgilidir. Arap edebiyatinda cesitli edebi sanatlari iceren
siirlere ‘bediiyye’ denir. Bedii sanatlar, mana ve lafizla ilgilidir. ?

Sanatin ve sanattaki ‘deger’inortaya ¢ikisi nasil oluyor?

Sanatei, Allah’la yarisamaz; O’'na benzemeye caligamaz. Mutlak sanat,
mutlak belagat Allah’a aittir. Sanatginin amaci, Vacibilviicud’a benzemeye
calismak olmamalidir. Rahman Suresi’nin 19-20. ayetlerinde vurgulanan
karigmazlik, sadece iki denize miinhasir degil elbette. Kiigtik tatl irmaklar-
tuzlu biytk denizler, diinya-ahiret, dlem-i gayb- alem-i sechadet, dogu-bati,
kuzey-giiney farkli oldugu gibi rububiyet-ubudiyet daireleri de birbirinden
farklidur.

Nasil ki alimin koyun olmasi, kus olmamas: mithim bir 6l¢tittiir; sanat-
cinin da koyun olmasi, kus olmamas: sanatin degeri agisindan 6nemlidir.
Sanat¢inin, insanin i¢ diinyasini tanimasi, bir medeniyet olmasi, kiinata
yerlestirilmis muzikle bulusmasi,goriinen dlemle gérinmeyen alem arasin-
daki iligki ve ahengi icsellestirmesi, kargilastigi her 4n1 mitalaa edecek bir
dikkate yonelmesi, sanatini icra ederken hakikati incitmemest, sanatin kose
taglarini olugturur.

Bir medeniyet; tefekkurd, sanati, mizigi vb. ayrintilar: ile vardir; sa-
natcinin i¢ medeniyetinde de latifeler boyle bir yapt meydana getirmelidir.
Kendisine karg: samimi olamayan sanatct, Allah’a karg1 da, okuruna kargi
da samimiyeti yakalayamaz. Iyi bir tasvirci de olsa, mahir bir anlatici da olsa

9. Bilgegil, Prof. Dr. M. Kaya. (1989). Edebiyat Bilgi ve Teorileri (Belagat). Istanbul: Enderun Kitabevi.
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yazdiklar: igsizdir. Bu baglamda ‘sadece soylenene bak, séyleyene bakma’
tezi, yanhstir. Bir s6ziin kim tarafindan, kime, ne i¢inde, ne i¢in s6ylendigi
hususlar: 6nemlidir; belagat agsindan gereklidir. Fakat fena ve fani adamla-
rin giizel ve baki sézleri olabilir.

Insanlar, sanata nicin ihtiya¢ duymaktadir? Insan, kaybolmasini isteme-
digi ani, duyguyu, fikri s6z veya gortntiyle kalici kilmak ister. Bir giizelligin
bakilesmesi de eserin iglenmesi, sanatgisinin sifat ve yetenekleri ile ilgilidir.
Bu noktada karsimiza giizellik, estetik kavramlari ¢ikiyor.

Bilim olarak estetigin kurucusu Baumgarten olarak biliniyorsa da bizde
bunun bediiyat olarak kargiligi vardir. Bilim ve sanat felsefesinin her za-
man paralel bir yap: arz etmesi de kaginilmazdir. Kainattaki her sey sanath
olduguna gore esas itibariyla bilimin de kaynag: sanattir; ¢linki madde sa-
nathidir. Fakat insan digindaki varliklarin insanin yaptig1 sanat: yapamama-
s1, sanati ortaya ¢itkaran cevherin insanda 6zel bir sekilde yerlestirildiginin
gostergesidir. Bu durum, sanatin kaynaginin madde oldugunu iddia eden
materyalistlerin ¢ikmazidur.

Bediiyat, Allah’in Bedi ismiyle iligkilidir. ‘Cok giizel, egsiz benzersiz,
harika’ anlamindaki Bedi, Allah’in kusursuz ve benzersiz yaraticiligina da
isarettir.

Guzelligin insan hislerindeki ve hafizasindaki yeri ve etkileri, bediiyatla
ilgilidir. Her seyin giizelligi kendine goredir ve ayr1 ayridir. Gézle hisse-
dilen bir guzellik, kulakla hissedilen bir guzellikle ayni degildir. Imanin,
hakikatin, nurun, ¢i¢egin, ruhun, suretin, sefkatin, adaletin, merhametin ve
hikmetin gtizelligi ayr1 ayridur.

Hakikatin gizelligini/ glizelligin hakikatini aramak, ifadelendirmek ve
‘deger’e ulagsmak icin yola koyulan sanatci, Allah’in nurunun golgesi olan
varlik leminin ortasinda ig1yan sanatinin gercek manada meveut olmad:-
gini, yalnizea bir ayna oldugunu ayrimsadigi oranda sonsuza dogru atilim
gerceklestirir. Kendisini uyaran hayret, ruhsal bir ahenk kurdukea sanatgt,
eseriyle birlikte aradan ¢ikar, perde degil ayna olur. Bu anlamda insanin
sanati, hakiki anlamda yoktur. Yaratilan yaratamaz. °

Sanatg; zihindekini, muhayyilesinde kurguladiklarini veya gézlem-
lediklerini anlatir; ancak bu anlatmanin kokenlerini incelemek, anlatilani
yorumlamak, bagkalarinin isidir.

Sanat¢inin muhayyilesi (imgelemi), sanat eserinin ortaya ¢ikmasi stire-
cinde 6nem tagimaktadir. Resim ve suretler hayalde dokundugu icin haya-
lin egitimi diyebilecegimiz bir sire¢, hem de dmiir boyu devam edecek bir
stre¢ soz konusudur. Hayalin, irade harici dokudugu ve insanin sorumlu
olmadigy suretler, bahsimizden harictir. Fakat sanatgi, irade haricinde gelen
¢cirkin manzaralari eserine bilingli sekilde, sanatin 6zgiirligi adina yansiti-
yorsa bu, degerin imhasi anlamina gelmektedir.

“Cibril hadisi” diye bilinen ve ‘iman, Islam, ihsan’ kavramlarini isleyen
hadiste islenen ‘thsan’, bizi glizel eylem ve huzur bilincine ¢agirmaktadur.
“Ne zaman tg kisi aralarinda fisildasacak olsa dérdiinctisi mutlaka O'dur;
dort kisilerse besincisi O’'dur.” ! ayeti de ihsan bilinciyle ilgilidir. Bu ihsanin

10. Caglaroglu, Taha. (2010). Risale-i Nur Estetigi. Istanbul: Etkilesim Yayinlari.
11. Kur'an, Miicadele, 7.



farkina varan insan, elbette sanat¢inin ‘yaraticiligi’'ndan, ‘yaratici deha’sin-
dan, ‘sanatsal yarat'dan degil, ubudiyet merkezli bir ‘kiin’ bilincinden s6z
edecektir. Mesele, Karun gibi olup olmamay: tercihte digtimlenmektedir.
Karun, servetinin kendisindeki bilgi sayesinde olustugunu, kendi ilmiy-
le kazandigini iddia ediyordu. * Sanatci da ortaya koydugu esere kendi
‘yarati’s1 olarak bakarsa Karunlagmig olur. Allah’la iligkisini kesen, O’'nu yok
sayan, O’'na boyun egmeyen; hatta O’na savas acan bir sanat anlayisi, elbette
“Benim bedenim, benim aklim, benim hayalim” diyerek hevesatini, hevasini
konusturacaktir. Firavun gibi, Himan'indan yiiksek bir kule yapmasini ta-
lep edecek, “Goklerin haline bakip da Musa'nin ildhini géreyim. Cinki
ben onun yalanci olduguna inaniyorum.” ** zihniyetiyle kalemini konugtu-
racaktir. Kalemini hevasinin emrine vererek ‘Musa'nin ilaht’ diye vasiflan-
dirdigr Allah’a kilicini ¢ekecek,yerden topladig taglarla yildizlar: distirmek
isteyecektir. Oysa insan, ruhundaki ‘sakli degerler’i Allah’'in Hakem ismi-
nin tecellisiyle kesfetmeye ¢aligmalidir. Hakem, yanlis ile dogrunun, iyi ile
koéttiniin sinirini ¢izen, hak ile hitkmeden anlaminda olup sanatginin istinat
etmesi gereken hakikatleri isaretlemektedir.

Estetigi neredeyse begeri bir din héline getirmek ve onun buyruklarina
boyun egmek ne kadar isabetsiz ise ‘insaniyet-i kiibra’ olan bir medeniye-
tin icindeki estetigi, nezaketi, sanat: fark edememek de o denli eksiklik ve
degersizliktir.

Sanatct; muhayyile, zihin, irade, duygu ve latife-i Rabbaniyesinin ytizi-
ni hakikate/ kibleye dondiirerek sanatini inga etmeli, hayat: bu perspektifle
¢oziimlemelidir. Bu ayni zamanda nefisle de bir hesaplasma anlamini tagir.
Bu hesaplagma; derinlikli, incelikli, anti-propagandist bir sdylemle yapildig1
takdirde gifadan gifaya, hikmetten hikmete kelimeler tasir; aslinda hayati
‘sanat gibi’ yasamak da boyle bir seydir.

Sanatin ingasi, hayatin ¢oziimlenmesi, nefisle hesaplagsma; sanat¢inin
‘deger yargilary’ile sahih iligkisi olan hususlardir. Sanat¢inin giizeli ve dog-
ruyu aywrabilmek i¢in deger yargilarina sahip olmak zorundadir. ** Hesap-
lagma, ¢6ztimleme ve inga siirecinde sanatgiya iyi, kotd, glizel, ¢irkin, dogru,
yanlis adreslerini bulduracak bir kaynak lazimdir. Insandaki sehevi, gadabi,
akli yetiler sinirlandirilmadigy i¢in, zuliim ve tecaviizlerin énlenmesi baki-
mindan ‘killi bir akla’ ihtiyag vardir; o kiilli akil da elbette 1ahi olmalidir.
Iste bu killi akla yonelen ‘muhayyile, zihin, irade, duygu ve latife-i Rabba-
niye’; ylziini gergek hakikate (kibleye) ¢evirmis demektir.

Giizeleylem/ sanat eseri, tim mahlukatin maddi ve manevi hukukuna
tecaviiz etmeme sorumlulugunu tagimak zorundadir. Bu noktada 6zgurlik
problemi ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgi, olabildigince 6zgiir olabilmeli ancak
hakikat noktasinda kendisine dur diyebilecek bir sinir ¢izmek durumunda-
dir. Nefis ve seytanin tutsagi olan, heva ve cinselligi hi¢bir kayit tanimadan
isleyen sanatgi, hakiki 6zgiirlugt kaybetmistir. Hem kiinatin manevi hu-
kuku, sanatin sahih ve hikmetli olmas: agisindan biiylik 6nem tagimaktadir.
Fisk, yerytziint fesada verir, insanliga zarardir.

12. Kur'an, Kasas, 78.
13. Kur'an, Mii’'min, 36-37. )
14. Sakar, Cemal. (2011). Edebiyatin Sirca Kulesi. s.76. Okur Kitaplig:: Istanbul.
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Yiiziint gercek hakikate (kibleye) ¢evirmeyen sanatin yapisi, hakikat
noktasinda 6rimcegin evi gibi ¢urtktir. Kur'anda Allah’tan bagka dostlar
(veliler) edinenlerin durumu, 6riimcegin durumuna benzetilmis, halbuki
yuvalarin en ¢iiriginin 6riimcek yuvasi oldugu buyurulmustur. ** Tlgili
ayette drimcek i¢in disi sigas: kullanilmigtir. Malumdur ki digi ériimcek,
erkegini bile cogu zaman yiyen, yuvasina ugrayana, diisene saldiran bir hay-
vandir. Disi 6riimcegin yuvasi, gercek ve mecaz anlamda giivenilmezdir,
curiktur. Yiziind kibleye cevirmeyen sanatin temel taglari hevadir, nefstir;
sinir tanimayan sehvettir; kirmizi ¢izgi tanimayan akildir; hudut tanimayan
gadabdur. Biitiin bunlar, kabir kapisinda 1siklar: sonecek temellerdir, binalar-
dir, evlerdir; evlerin en ¢liriigi olan 6riimcegin evidir. Bu evlerin balkonunu,
bahgesini, odalarini ve diger taraflarini en gosterisli ve saglam malzemeler-
le donatsaniz bile akibet, 6riimcegin evinin akibeti gibi olacaktir. Ahirette
kurtarmayacak, kabirde fayda vermeyecek, siratta imdada yetismeyecek bir
mahiyettedir. Kdinattan stirekli marifet nurlar1 geldigi halde nefsinde onu
tasdik edecek, 1giklandiracak bir madde bulamadig: i¢in ¢iirtimiis kemikleri
kimin dirilttigini istihza ile soracak, Suara suresiyle alay edecek, 6tesiz bir
diinya gortstinin i¢ karanlhiginda bogulacaktir. Kahhar isminin bu diinya-
daki tecellisi, onun kifuir izere olan kalbinde manevi olarak tecelli edecek-
tir. Sehvet, akil ve gadabin hicbir sinir tanimayan riizgarlari, onu sahte ve
aldatic1 ‘deger’lere odaklayacaktir.

Nesnelerin pariltisini saglayan, nesnelere kargi bizde ilgi ve sevgi uyan-
diran gey, gergekte nesnelerin kendisi degildir. Bir temaga medeniyetinin
cocuklar1 olan bizler, bu medeniyete aitlik fikrini tagiyorsak esyanin bir
golge, bir yansima oldugunun farkina varmak durumundayiz. Temasa (te-
renniim ve hikmet) medeniyetinin ehemmiyetli bir parolas: da ‘nun suuru’
denilebilecek bir dikkattir. Bu dikkat, Fatiha Suresinde gegen ve ‘biz’ anla-
mini1 veren iki nun’un i¢sellestirilmesi anlamindadir. Fatihadaki ‘na’bidi’ ve
‘nestain’ kelimelerindeki ‘nun’lar, butiin kdinat: ihata eden ‘ibadet ederiz’ ve
‘yardim dileriz’ manalariyla distnildigiinde sanat eserinin ingast stirecini
ve arka planini ne de giizel aydinlatir! Ibadet ve yardim dileme kavramla-
rinin evrensel butiinliik icinde tahayyuld ve algilanmasi, sanatgiya pek ¢ok
‘deger’ kapisi acar. Ruhta giizellikler listesi olusturabilmek, ‘deger’lerin in-
sanda hitkim haline gelmesiyle miimkindir; ahirete degmeden yagamak
zulmetinden de insan bdylece kurtulabilir.

Edebiyattaki ¢ cevelan meydan: ‘agkla histin’, ‘hamaset ve sehamet’ ve
‘tasvir-i hakikat’tir. ¢ Bu cevelan meydanlari, elbette duygularin ifade edil-
mesiyle canlanacaktir.

Duygular, esas itibariyla hiiziin ve nese bagliklar: altinda toplanir. Ede-
biyat ve belagat de tslubu/séylemi yoniinden ya hiiziin ya da nese verir.
hiizniin ve negenin tezahiir farklilifina gore ‘deger’ anlayiglar: da farklige-
killerde ortaya ¢ikar.

Huztn de, nege de iki kisim kabul edilir.
Hizin ya ahbabsizliktan, sahipsizlikten gelen karanlikli bir hiziindiir.

15. Kur'an, Ankebut, 41. .
16. Nursi, Beditizzaman Said (2005). Siz/er (Lemaat). Istanbul: Yeni Asya Nesriyat.



Veya ahbabin firakindan ortaya ¢ikan bir hiiziindur. Birinci hiiziin, mater-
yalist, tabiatperest, gaflet ve sefahate, ikincisi ise Kur'an’in hidayet esaslarina
dayanmaktadir. 11ki umutsuz, caresizdir; digeri mugtakanedir, 6zler, kavuga-
cagini bilir, sonsuzla iligkilidir.

Nese de iki kisimdur. Birincisi nefsi hevese, zevkgilige, doyumsuz eglen-
ceye, sehvete, nefsi azdirmaya, yarini diigiinmemeye ¢agirir. Insani Allah’tan
koparmaya adanmus ‘tiyatrocu, sinemaci, romanct’ medeniyetin yontemi bu-
dur. Tkinci tiir nege, Kur'an ilkelerine dayanir. Nefsi susturup, ruhu, kalbi,
akli, sirr1, ylice duygulara, asil vatana, sonsuz 4leme, uhrevi ahbaplara yetis-
mek icin latif ve edepli masumane bir tegviktir. Cennete, ebedi saadete ve
ri’yet-i Cemalulldha sevk eden ve sevke getiren nesedir. 7

Bir tarafta 6kstiz bir yetimin muzlim bir hiiziin ile Gmitsiz aglayisi; hem
sufli bir vaziyette sarhos bir ayyasin sarkisi. Diger tarafta ulvi bir as1gin geci-
ci bir ayriliktan mistikane, imitkirane bir hiziin ile terenniim ettigi sark.
Ilkinde Allah’tan imidini kesmis bir tablo; ikincisinde ulvi fedakarliklara
dogru yonelis.

Gizellik anlayis1 ve kotulik probleminin sanatgidaki algilanigi, sanat
eserine farkli farkli yansimaktadir.

Her seyin milk (dis) ve melekat (i¢) olmak uzere iki yoni vardir.
Melekat ciheti, aynanin dis yiizii gibi her seyde giizeldir. Oyle ise ¢irkin
gorlinen seyin yaratiligt, ¢irkin degildir, gizeldir; ve ayni zamanda o gibi ¢ir-
kinlerin yaratiligs, giizellikleri ikmal i¢indir. Oyle ise girkinin de bir nevi gii-
zelligi vardir. “Cirkinin de bir nevi giizelligi” olmast, kdinattaki manzarayz,
olaylari ¢irkin géren ve intihar eden sanatgilarin veya genel olarak tiim in-
sanlarin 6limlerine ve felsefelerine de bir agiklama getirmektedir. Cirkinlik
adina akliniza ne gelirse gelsin tiim bunlar, gizellikleri ikmal i¢indir. Hani
vitrinlerde satilacak egyalarin, teshir edilen giizel mallarin yanina odun, dal
gibi aykar: seyler konur ya. Bu aykiriliklar i¢inde esas malzeme daha giizel
gorintr. Clunki gizelin gizelligini artiran, ¢irkinin ¢irkinligidir.

Her sey, ancak ziddiyla bilindiginden cirkin ve kaba seyler, gtizelligi ar-
tirmaktadir. Goz, sanatlar1 goriip de “basiret Sani’i gérmezse” asil ¢irkinlik
baslar. Iman nuru, kulaktaki zar1 1giklandirdigi zaman kulak kainattan ge-
len manevi nidalari isitir; hatta riizgarlarin, bulutlarin, denizdeki dalgalarin,
yagmurlarin, kuglarin ve diger varliklarin tesbihat ve kelamlarini duyar. Ku-
lak kufiirle tikanirsa o seslerden yoksun kalir. O lezzetleri getiren sesler, ma-
tem seslerine donismistir. Kalpte o ulvi hiziinler yerine, ebedi yetimlikler,
nihayetsiz vahset ve sonsuz gurbetler olugsmustur. Béylece ruhun cevheri
ifsat olmakta, hakiki ‘deger’ler kesfedilememektedir. Aslinda kul, kendisini

terk ede ede Yaradan'in sirriyla temas kurar. 8

Insan, ancak marifetullah ve muhabbetullahtaki zevke ulasarak diinya-
nin mutlak vahgetinden ve insanin kiinattaki mutlak gurbetinden kurtula-
bilir. Gézlin nuru da iman nuruyla 1giklanirsa biitiin kainat “giil ve reyhanlar
ile miizeyyen bir cennet” seklinde gériintir. Oysa goz kiiftir karanhigiyla kor
olursa bu koca diinya bir “hapishane sekline” girer, “biitiin hakaik-1 kevniyye

17. Nursi, Beditizzaman Said (2005). Sézler (25. S{iz). Istanbul. Yeni Asya Negriyat.
18. Ozdenéren, Rasim. (1997). Acemi Yolcu. s.155. Istanbul: Iz Yayincilik.
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nazarindan gizlenir, kiinat ondan tevahhug eder”, kalbi hiiziin ve kederle
dolar. ¥

Hayatta zahiren cirkin olan olaylar, durumlar edebi esere ytizeysel anla-
muyla aktarilmamalidir. Diinyadaki ¢irkinlik ve intizamsizliklar, diinya bah-
cesinin giizelligine, diizenine “bir siis” olmak tizere Allah tarafindan kasten
yapilmistir. Nokta-i nazar daima ahiret olmalidir. Aksi hélde sanat eseri
yetimane hiiziin verme tehlikesiyle kars: kargiya kalacaktir. Hastalik ve mu-
sibetlerde de hikmet ve rahmetten piriltilar vardir. “Zevki kederde mihneti
rahatda gormusiiz” diyen Seyh Galib, bir aydinlanmadir.

Insanin diinyadan beka alemine daha rahat gé¢mesi iin verilen firsatlar
(ihtiyarlik mevsimiyle insanin diinyadan trkutilmesi, ona sonsuzun arat-
tirilmasi, ahbaplarin ¢ogunun diger aleme yerlesmesi, insandaki nihayetsiz
zayiflik ve acizligin bazi seylerle hissettirilerek hayat yiikiinin agirhiginin
anlatilmasi, iman nuruyla 6liimiin tebdil-i mekin oldugunun bildirilmest,
diinyanin mahiyetinin Kur'an'la a¢iklanarak diinyaya ask ve ilginin anlam-
s1z oldugunun izahi) bu noktada 6nemlidir. % Ayrica “Baginiza gelen her-
hangi bir musibet, kendi ellerinizle isledikleriniz yiiziindendir.” > “Insanlar
zulmeder, kader adalet eder.”, “Rahat zahmettedir; zahmet rahattadir.” gibi
hakikatlerin sanatginin derin bilincine yazilarak esere yansimasi, bizi yeni
‘deger’lendirmelere gotirtir.

Hiiziin baglig: altindaki teessiirlerin ve timitsizlikle yogrulmus elemlerin
6niine gegmek, bunlarin yikici etkilerinden kurtulmak i¢in li¢ gerekee séz
konusudur: Dinyanin ebedi olmamasi, insanin diinyada sonsuza dek kal-
mamast ve ayriigin sonsuz olmamasi.

Abhiret akidesinin insan hayat: izerindeki tesirleri de, meselemizle ilgi-
lidir. Ev ve aile hayatinin hayati ve mutlulugu, samimi, ciddi ve vefadarane
hirmet ve hakiki, sefkatli ve fedakirane merhamet ile olabilir. Bu hakiki
hiirmet ve samimi merhamet ise ebedi bir arkadaglik ve daimi bir refakat ve
sermedi bir beraberlik ve hadsiz bir zamanda ve hudutsuz bir hayatta bir-
biriyle pederane, kardesane, arkadagane miinasebetlerin bulunmas: fikriyle
olabilir. Insan, esinin ebedi bir alemde, ebedi bir hayatta daimi bir hayat
refikasi: olduguna inamir. Sevgi, ebedi bir arkadashk, daimi bir refakattir.
Araya 6limiin girmesi, bunu degistirmez. Olimden sonra bulugma olacak
ve firak sona erecektir.

Miusliiman’in hiizni “ebediyen yok oldu” digiincesinden dogan bir hii-
ziin degil, ayriliktan kaynaklanan bir hiiziindtir. Mevlina'nin Mesnevi’sinin
basinda ciidayiha (ayriliklar) kelimesinin kullanilmasini bu baglamda di-
suntyorum. Nahifi ¢evirisiyle ilk beyti hatirlayalim: “Dinle neyden kim
hikayet etmede/Ayriliklardan sikdyet etmede” Ney’in sikayeti, sizlanmasi
hiclikten, yokluktan, sahipsizlikten, fakdi’lahbaptan degildi. Ney, ayriliktan
sikdyet ediyordu. Ciinkii inanan insan icin 6liim bile ayriligin adidir. Oliim-
le bu diinyadaki sevdiklerimizden sadece ayriliyoruz. Bizden 6nce 6lenler
de bizden ayrilirlar. Bulusmak tizere birakir giderler bizleri veya biz onlar1

19. Nursi, Bediiizzaman Said (2005). Isaratil-Iaz. (s.118-119). Istanbul. Yeni Asya Negriyat.
20. Nursi, Bediiizzaman Said (2005). Siz/er. (17. Séz). Istanbul. Yeni Asya Negriyat.
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birakiriz. Ayrica 6lim, sevgili Peygamberimize (asm), bizden 6nce vefat
eden guzel insanlara, “yiizde doksan dokuz ahbaba” kavusma anlamini tasir.
Boyle bir hiiziin mahbubane hiiztindiir.

Inanan igin mutlak yalnizlik yoktur; Misliiman sanatci da béyle bir
yalnizhigin trkiingligine dismemelidir. Yalnizlik ve kimsesizlik vahsetini
dindiren de Allah’a ve meleklere olan imandir. Allah’in varligi, meleklerin
varlify, taglari ve agaglar: bile munis birer arkadas hitkmiine gegirir. %

Hayata bakig, medeniyet anlayisi, esya ve kiinat algisi, siiphesiz ki insan-
lar1, medeniyetleri, yasam tarzlarini birbirinden ayirir. Turan Ko¢’un ifade-
siyle “Bir medeniyetin temel dinamiklerini onun yaslandig1 varlik tasavvu-
ru, bilgi ve deger idraki olusturur. Bugiin yasayan medeniyetler arasindaki
farkliliklar da nihai anlamda bu medeniyetlerin varlik, bilgi ve deger idrak-
lerindeki farkliliklardan ileri gelir.” ?* Mesele, nefsin veya ruhun heyecana
dismesidir. Kur'an'in verdigi sevk ve nesede, ruh heyecana diismektedir;
digerinde nefis. »

Sanat eserlerinde inga edilen degerler, sadece giizellik/estetik kaygisiyla
degil nese ve hiznlin hakikate yaslanma 6zelligiyle de karsimiza ¢ikmak-
tadir. Belki hiiziin, sanat eserlerinde daha bir derinligine islenmigtir fakat
nese acaba yeterince ve olmasi gerektigi gibi islenmis midir? Ciindioglu,
bu baglamda elestirel bir yorum yaparak cumhuriyet dindarliginin neden
umut, kiiltiir ve neseden uzak oldugunu sorgular. 2 Ozkan Oze de siyer
kitaplarinda nesenin eksik oldugundan s6z eder. %’

Sanat eserlerinde neseyi ve hiiznii hakikatle baglantili ifade edebilmek
icin Kur'an'in temelleri olan tevhid, niibivvet, hasir ve adalet/ ibadet kav-
ramlarina agina olmak, ondaki enbiya ve melaike ile hayalen gérisiip vuku-
atlarini seyrederek Unsiyet etmek lazimdir. ® S6z gelimi firavun kavminin
bagina gelen ¢ekirge, haserat, kurbaga gibi musibetler; Yusuf aleyhisselamin
basindan gegen olaylar (kuyu, iftira, hapishane, kurtulus, 6lim temennisi;
Ebu Leheb'in kifiir tizere 6lmesi; meleklerin mahiyeti vb. hususlar) sanatci
i¢cin bitimsiz bir esin kaynagidir.

Bir bagka 6rnek olarak bir hadiste gegen “Allah’tan bagka ibadete layik
hi¢bir ilah yoktur. O birdir; O’nun hi¢bir seriki yoktur. Miilk O’na ait, hamd
O’na mahsustur. Hayat1 veren de O'dur, 6limii veren de O'dur. O, kendisine
asla 6lim ar1z olmayan Hayy-1 Ezelidir. Butiin hayir O’nun elindedir. O, her
seye hakkiyla kadirdir. Her seyin ve herkesin dontsi de O’nadir.” * metni,
icinde pek ¢ok miijdeyi barindiran hakikatleri icermektedir. Mektubat'ta,
Yirminci Mektup’ta bu mijdeler, fasih bir dille izah edilmistir. *

Beditizzaman'in Minazarat’inda gegen bir bélimde de “htirmet ve mer-

23. Nursi, Bediiizzaman Said (2005). Lemalar (26. Lema). Istanbul. Yeni Asya Negriyat.

24. Kog, Turan. (2012). Medeniyet Mirasimizin Yeniden Yorumlanmasi, Hece dergisi, Medeniyet Ozel Sayrsi,
Say1: 186/187/188. s. 436-440.

25. Nursi, Beditizzaman Said (2005). Séz/er (Lemaat). Istanbul: Yeni Asya Negriyat.

26. Ciindioglu, Diicane (15 Mayis 2013). “Cumburiyet dindarhgr neden umut, kiiltiir, nese ve sevingten uzak?”
Hiirriyet gazetesi.

27. Oze, Ozkan.http://www.sonpeygamber.info/ozkan-oze-siyer-kitaplarinda-nese-eksik, Erigim tarihi:
5.3.2014.

28. Nursi, Beditizzaman Said (2005). Mektubar (23. Mektup). Istanbul: Yeni Asya Negriyat.
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hametten tevelliid eden misumane tebessiim; fesahat ve melahattan hasil
olan ruhini haldvet; agk-1 sebabiden, sevk-i bahiriden neget eden semavi
nege; hiizn-i gurtibiden, ferah-1sehhariden viicuda gelen melekatilezzet’ten
soz edilir ki bu metin, nesenin mahiyeti hakkinda bizlere ufuklar agmaktadur.
31 Bu muhtesem tabloda kahkaha degil nese vardir. Tebesstim, sikintilarin
anahtaridir. Kahkaha hevd demektir, tebessim sekine. Kahkaha kolaydir;
cinku tahriptir. Tebesstim zordur; ¢linki bir hevé harabesini onarmaktadir.
Kahkaha, hem kahkaha sahibini, hem de kahkahanin muhatabin: kigiltiar
ve bosluk vadilerine atar. Tebessiim ise giiven verir. Insani fikdaniilahbap
karanliklarina atan sanat da, hakikat mecrasindan uzaklagmistir.

Tum sanat eserlerinin temellerini olusturan nege ve hiiziin ‘romanvari
nazar’ denilen menfi bakis acisiyla zihinlere ve kalplere tevahhus agilamak-
tadir. Bu eserlerde fitrata ve hakikate yabancilagmus, insanlar1 Allah’s sever
gibi seven kimseler 32 yiiceltilmektedir. Insani merkeze alan ve onu her se-
yin ol¢tisit kabul eden bu zihniyet, kutsalla iligkisini kesmig, 6lim otesini
higlik addetmis, nefs-i emmareyi oksamugtir.

Insana, eneye hangi nazarla bakildigi meselesi, bu noktada ¢oziimlen-
mesi gereken en 6nemli meseledir. Her geyi kendi hesabina ¢aligan bir var-
lik olarak kabul eden ve “Ne gtizel yapilms.” yerine “Ne guzeldir” diyerek
perestise layik bir sanem hitkmiine getiren varlik algisi, eneyi tanrilagtirir.
Tabiatin perdesi ile Allah’in nurunu gérmeyen insan, her seye bir uluhiyet
verip, onu kendi bagina musallat eder. Insanin bir Tanrr’ya ihtiyaci olmadig:
itikadina saplanan, kéinati ve varolusu anlamsiz, sagma, sahipsiz bulan bu
anlayigin diinyasinda higbir manevi ‘deger’ yoktur.

Nubuvvet ¢izgisindeki/anlayisindaki ene ise, kendisini “abd” bildiginden,
baskasina hizmet eder. Enenin varligi, bagka birisinin/Yaraticinin varlig:
sayesinde vardir. Gorevi ise “kendi Halik'inin sifat ve suunatina mikyas ve
mizan olarak suurkarine bir hizmettir. Peygamberler ve onlarin actig: 11kl
yolda ylriyenler eneye boyle bakmislar, biitiin miilki Allah’a teslim etmisler,
O’nun miilkinde, Rububiyetinde ve Uluhiyetinde ortagi, benzeri olmadigini,
herhangi bir yardimciya, bir vezire ihtiya¢ duymadigini ifade etmiglerdir.

Ene, seytan gibi, Allah’'in emirlerine karg1 ¢ikarken, her seyi kendine
mal eden bir anlayistadir. “Kendime malikim.” dedigi icin “Her sey, ken-
dine maliktir.” inancina sahiptir. Her geyin kendine malik olduguna itikat
eden sanatci ‘benim eserim, benim bedenim, benim ilmim’ diye diye elbette
Allah’la, uhrevi olanla, kutsalla iligkisini kesecektir. Allah’la iligkisini kestigi
i¢cin yasantisindaki kurallari ve deger yargilarini kendince koyacaktir. Fira-
vun gibi “Alemlerin Rabbi dedigin de nedir?”** diye soracak, Kahhar ism-i
serifinin tecellisine 1ayik bir sdylem ve yagsam bigimi olugturacaktir.

Bozdag, roman veya film formunda her hikéyenin, zihinde bir alg
inga ettigini, zihnin ¢aligma yoniini en etkili degistiren araglardan birinin
hikaye oldugunu, inanacag veya inanmasa da hipnotik bilingle algilayacag:
bir hikayenin, zihnin ¢aligma, anlama, algilama seklini aninda degistirdigi-
ni vurgular. ** Buradaki ‘hikéye’ ifadesini roman, tiyatro, sinema vb. olarak
genisletmeliyiz.

31. Nursi, Bediiizzaman Said (2005). Miinazarat. Istanbul: Yeni Asya Negriyat.
32. Kur'an, Bakara, 165.

33. Kur'an, Suara, 23.

34. Bozdag, Dr. Muhammed ( 2014). Zihinsel Sifa. Istanbul: Yediveren Yayinlar:.



Ruhlari, zihin ve kalpleri adeta biiyiileyerek insani kiinat ortasina firla-
tilan, sahipsiz, maliksiz, bitiin mahlukat: da yetim, muzlim vaziyette ¢irp1-
nan varliklar olarak géstermektedir.

Sanat ayr1, din ayri elbet; fakat sanatin ‘dinin duyarli cevheri’ * oldugu
soylenebilir. Sanatin dili ve tarzi, din dilinden farkli bir yaps arz eder.Sanati
dini unsurlardan ayiklayip onu materyalist temellere oturtmak isteyenler
icin ise sanat algis1 farklidir. Her seyi maddede arayan, akli géziine inen
bu zihniyet i¢in din, hayata ve sanata miidahale edemez/ etmemelidir; din,
sanatin 6zglrligini kisitlayan bir unsurdur. Oysa Kur'an'la barisik felsefe,
sanatciya daha 6zgir bir alan agar. Gayb hakkindaki bilgilerini vahye da-
yandiran, goriinen alem hakkinda da vahye yaslanan bir hikmete yol alir. 3¢

Balzac'in insani olan her seyi sevdigini sdyleyen Tanpinar ¥ ‘insani
olandan neyi kastediyordu? Bizce sanatgi, insani olani betimlerken ve se-
verken birtakim ilkelere, hassasiyetlere dikkat etmeli, sehvetin ve nefsin tu-
zaklarindan uzak durmalidir. Yine Tanpinar Misliman Sark'in, psikolojik
tecesstisi pek az tanidigini ve Islami akidenin psikolojik tefahhusu (ince-
den inceye aragtirma demektir) akim biraktigini iddia eder. ® Oysa Islami
akide, diinya ve ahiret mutlulugu sunan, zahmetlerde rahmeti aratip bul-
duran, sefih lezzetlerdeki elemleri gésteren,imanin bu diinyada dahi hadsiz
lezzetleri yasattigini kamitlayan akidedir. Derinlikli psikolojide ruhun bu
lezzetleri yasadigini s6z gelimi Yunus Emre, Sezai Karakog, Arif Ay, Hii-
seyin Su ve Rasim Ozdenérende vb.de goriiriiz. Allah'in Selam, Miimin,

Fettah vb. isimlerinin tecellileri yildiz yildiz parlar bu eserlerde.

Sanat, fitrat ve deger konusu bir 6rnek metin olarak Hiiseyin Su'nun
Giilgefdeli Yemeni adli 6yku kitabinda yer alan Gilsefdeli Yemeni 6ykiisii

tizerinde irdelenebilir %

Giilgefdeli Yemeni 6ykistinde ayrilikla biten bir nisanlilik olayinin ar-
kasinda asil kahraman, ben anlaticinin halas: olan ‘Halakiz’ vardir. Halakiz,
herkesin kendisinden s6z ederken, “korumas: gereken mesafeyi, durmasi
gereken yeri, agmamast gereken sinir1” bildigi bir insandir. Oykii boyun-
ca insani/imani degerler/hasletler, yapayliktan uzak, tam da fitri bir tarzda
Halakiz'in sahsinda ve gevresinde goértiniir. Bu insani degerler/hasletleri
soylece siralayabiliriz:

Tzzet, tebessiim, riigvetsiz muhabbet, riyasiz ihsan ve fazilet, ciddi mer-
hamet, digerkamlik, riza-y1 I1ahi, halden anlamak, saygy, iffet, sikayet etme-
mek, musibete kars: sabir, sevgi ve sadakat, bereket, samimiyet, fedakarlik,
temizlik, huzur ve sekine, intizam, sade hayat, taat Gstiinde sabur, vefa, he-
diye, adalet, feraset, enaniyetsiz biytklik ve meziyet,riigvetsiz muavenet,
guzel 6rnek, ibadet egitimi, basiret, samimiyet, ihlas,sahabe ve peygamber
sevgisi, hilesiz hizmet ve muageret, hamiyet,iktisat ve kanaat, hayat yardim-
lagmasi, sevab-1 uhrevi, tevekkdl.
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Gulsefdeli Yemenide Halakiz'in sahsinda karsimiza mahlukata, mad-
deye, hevaya, hevese, gosterise tenezziil etmeyen aziz, halim selim, fakrini
ve zaafini bilen, Allah’in nihayetsiz kudretine istinad eden, yalnizca riza-i
11ahi igin, fazilet igin ¢alisan, ‘birbirinin imadina yetismek’ ilkesine baglan-
mus, ruhu kemalata kamgilayan, uhuvvet ve incizaba adanmug bir ruh ¢iki-
yor. Bu degerlerin sanat formatinda nakis nakis islenmesiyle sanatin ‘deger’i
anlagilmaktadir. Zaten sanatta bi¢im ile icerik iligkisi, estetigin temel so-
runlarindandir. ¥

Gilsefdeli Yemenideki mezkir degerler, aslinda fitrata yazilmig deger-
lerdir. Fitrat yalan sdylemez ve hakikate tabi olur. “Biitiin batil inanglardan
uzak sekilde, yliziini hak dine gevir-o fitrat dinine ki, insanlar1 Allah onun
tizerine yaratmigtir.” * ayetinde, yaratiligta esas kilinan fitrata vurgu yapil-
maktadir. Elbette farkli inanglara, degerlere, ilkelere, mizaglara, anlayislara
bagli olan sanatgilar mevcuttur. Fakat fitrata uygun anlays, fitrata uygun
eser i¢in goreceligin Gtesinde bir hakikat vardir. Postmodernizm ve son-
rasinda egemen kilinmaya caligilan izafiligin sonu yoktur. Her seyin her
insana gore ¢esitli anlamlar tagiyabilecegi distincesi, her insanin apayri bir
kdinat olmasi noktasinda dogrudur; fakat hakikatin hicbir zaman buluna-
mayacag, kesfedilemeyecegi, bu yiizden de hakikat diye bir seyin olmadig
noktasinda safsatadur.

Sanatci, deger yargilarini eserine naksederken seyr i sefer psikolojisi
icinde kaldik¢a hakikata tutunabilecektir. Her seyin bizzat ya da neticeleri
agisindan ‘giizel’ oldugunu fark etmek, bu baglamda 11k kaynagidir. Gasset,
mizigi ‘sarhos olmaksizin ve agit yakmaksizin’ dinlemekten s6z ederken
aslinda bu hikmeti aramaktadir. ©* Ozellikle olaylari ‘neticeleri itibariyla’
degerlendirememek, uhrevi sonuglari gérmemek ve gorememek, ‘kotilik
problemi’ni dogru anlayamamak, sanat eserlerinde hem sanat¢iyr hem de
muhatabini hiiziin agisindan yanlighklara stiriklemektedir. Diinya hayati-
nin bir yolculugun pargasi oldugu, insanin uzun bir seferde oldugu, ruh-
lar dleminden anneye, ¢cocukluga, genclige, ihtiyarliga, kabre, hagsre, ebede
uzanan ¢izgide insanin birtakim sorumluluklarla yiikiimli oldugu, kiinata
‘ibret, fikret ve tnsiyet’ acilarindan bakilmas: gerektigi hususlari, sézini
ettigimiz ‘seyr U sefer psikolojisi’i¢inde ve “Kalp, ¢dlde riizgarlarin saga sola
savurdugu bir kus tiyt gibi stirekli degisir.” ** bilinciyle i¢sellestirilmelidir.

Sanatci, yalmizca akildan ibaret degildir. Canavarlagan, makinelesen
toplumun, ‘yazar1 yuttugunu’ séyleyen Eugene Tonesco  da,‘insani vahsi-
lestiren’ bir dostluk ve dayanigmanin tehlikesine isaret eden Alain Bosquet
de * abesiyet esasina dayanan hikmetin ve sanatin sikintisini hissediyordu.
Akal, kalp ve vicdan kardes olmadik¢a yagsantimizda mutlaka bir seyler eksik
olacaktir. Akilla fikret ve marifetullah, kalple ibret ve muhabbetullah, vic-
danla tinsiyet ve ruhani lezzet kardestir.
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Oneriler/Ulagilan sonuglar

1. Ogretici metinlerde ‘deger’ olarak kargimiza gikan hususlar, mesaji net
olarak, dogrudan verir. Sanat metinlerinde ise degerlerin dogrudan veril-
mesi s6z konusu degildir.

2. Sanatginin “melodram, vaaz, teblif romancilifi, hitabet metni, sulu-
g6z anlatim” tarzinda bir tuzaga digmemesi de gerekmektedir.

3. Sanattaki deger, kendi kendisini anlatir; bunu hitabet edastyla, séylev-
ci ve buyurgan tslupla yapmaz/ yapmamalidir.

4. Sanatin ingas1, hayatin ¢6ziimlenmesi, nefisle hesaplagma; sanat¢inin
‘deger yargilart’ile sahih iligkisi olan hususlardur.

5. Duygular, esas itibariyla hiizin ve nese baghklar: altinda toplanur.
Edebiyat ve belagat de tislubu/s6ylemi yoniinden ya hiiziin ya da nege verir.

6. Sanat¢i; muhayyile, zihin, irade, duygu ve latife-i Rabbaniyesinin yii-
ziinl kibleye dondiirerek sanatini insa etmeli, hayat1 bu perspektifle ¢6-
ziimlemelidir.

7. Olaylar1 ‘neticeleri itibariyla’ degerlendirememek, uhrevi sonuglar:
gormemek ve gorememek, kotilik problemi'ni dogru anlayamamak, sanat
eserlerinde hem sanatciyr hem de muhatabini hiiziin agisindan yanligliklara
suriiklemektedir.

8. Akilla fikret ve marifetullah, kalple ibret ve muhabbetullah, vicdanla

unsiyet ve ruhani lezzet kardestir.
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Abstract

Discovering the words and languages hidden in the creation arraying
from human soul to the suns is a capability as well as an examination for art,
which is both a grace and a wisdom given by Allah. The issues that we see as
“values” in the instructional texts give their messages directly, which is not
the case in the texts of art. We are to run across certain values in a medium
of life, in the places of fictional texts, in the dialogues between individuals,
among sorrows, joys and feelings as manifestations of the author’s emoti-
onal and mental dynamics. The difference in terms of discourse between
the values of instructional texts and the values of art moves an artist to a
more sensitive position. An artist mustn’t trapped by patterns like “me-
lodrama, preaching, an advising novel, a rhetoric text, and a complaining
manner of expression.” An artist must build his art by directing the face
of his imagination, intellect, will, feelings and divine emotion toward the
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common goal (qgibla) and analyze life with this perspective. This study tries
to deal with the concepts of art, creation and value in artistic works from
this perspective.

Key Words

Art, literature, creation, purpose, sorrow, joy, value in artistic works
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