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Modernlik ve Sonrasi

Tasvir Yaklagimlarina
Karsilik: Bir Ornek Olarak
Ayetii’l-Kiibra Risalesi

“Allah her sanatkarin ve sanatinin sanatkaridir.”
(Hadis-i Serif, Camiiissagir)

Against Modernity and Post-modern
Depainting Approaches: The Treatise
Supreme Sign As an Example

“God is the artist of every artist and his art.”
(Hadith-i Sharif, Camiussagir)

Caner KUTLU

Ozet

Sanat, gérme ve gosterme seklindeki bir ¢aligmay ifade eder. Her sa-
natkar da sanatin1 bagkalarina géstermek ister. Bunun i¢in, sanat ve muha-
tap arasinda kargilikli bire bir gérme ve gordiigiint gosterme iligkisi kuru-
lur. Ozi itibariyle sanatkar da Sani-i Hakim olan bir Sanatkar’in sanatidir.
Bu yoniyle sanatkarin vazifesi, kendindeki sanatlar1 gostererek Sanatkér’in
sanatini gérdigini O’na gostermesi ve O’nun sanatini yansitmasi olacaktir.
Risale-i Nur'un neredeyse tamami, gérme ve gosterme egitimini veren bir
teori kitab1 ve bunlarin kargiliklarinin tretildigi bir laboratuardir. Bunun en
actk bir 6rnegi Ayett’l-Kibra risalesidir. Bu ¢aligmada Ayetd’l- Kubra 6r-
negi izerinden modernlik sonras sanat yaklagimlari ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanatkar, Tasvir, Modernlik, Bakmak, Gor-
mek, Isik
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Abstract

Art refers to a work of seeing and showing. Every artist also wants to
show his art to others.For this, a mutual seeing and showing is established
between the art and its addressee. In essence, the artist is also the art of an
artisan who is the Peerless Creator. In this respect, the duty of the artist is to
show that he sees The Peerless Creator’s art via showing his own arts. Almost
all the Risale-i Nur is a theory book collection that teach seeing and show-
ing, and a laboratory in which their equivalents are produced. The clearest
example of this is the Ayeti’1-Kiibra treatise. In this study, post-modern art
approaches will be discussed through the example of Ayetii’l-Kiibra.

Key Words: Art, Artist, Depainting, Modernity, Look, See, Light



Girig:

Tasvir (sekil ve suret verme), gormek ve gordiguni gostermek seklin-
de bir ¢alismayi ifade eder. Her sanatkarin da yaptig1 aslinda budur: ‘sanat’s
gormek ve gostermek... Bunun i¢in, sanat ve muhatap arasinda kargilikl bi-
rebir gorme ve gordigini gosterme iligkisi kurulur.

Burada sanatkarin bizzat kendisi Sanatkar’in sanati olmasi durumunda,
sanatkar kendini gorerek Sanatkarin sanatini gérmistir; su halde, vazifesi,
kendindeki sanatlar1 gostererek Sanatkarin sanatini gordigini O’na gos-
termesi olacaktir.

Kainattaki ve insandaki kargiliklarini anlamak i¢in, sanatkirin burada-
ki etkilesimi saglayan baglant: araglarini nurun ala nur, 151k, ziya, nur, ates,
suur, elektrik, yansima, kirilma, ayna, seffaflik, giines, suret, zaman, perde,
perde gerisi, sifat, isim, harf, gélge, renk, sekil, akil, kalp, vicdan, latife, ber-
zah, hava, sua (151n), lem’a (151k demeti), ¢izgi, misal gibi daha pek ¢ok kav-
rami1 da dogru anlamas: ve kurmas: gerekecektir.

Risale-i Nur'un neredeyse tamami, gérme ve gosterme egitimini veren
bir teori kitab: ve bunlarin kargiliklarinin dretildigi bir laboratuvardir. Bu-
nun en agtk bir 6rnegi Ayeti’l-Kiibra risalesidir. Beditizzaman'in Ayeti’l-
Kiibra’sina iki kapidan girilir; insan ve kainat. Insan akil ve duygular: ile ka-
inat giizelligi ve itaati ile kendini yolculuga hazir her merakli yolcuya agar.
Bu iki kapidan agilan biiyik ve agik yol ise, kitap ve siinnet yoludur. Bedi-
tizzaman buna “cadde-i Kiibra-y1 Kur’aniye” der.

Risale-i Nur'da yoldaki gérme bi¢imlerini ifade eden dort merkez keli-
me vardir: Nazar, niyet, mana-i harfi, mana-i ismi. Burada her hangi birini
merkeze alip, digerlerini i¢inde birlikte diisinebilmek mimkiin ve gerektir.
Mesela, niyet merkeze alinip digerleri i¢inde birlestirilerek egyanin tasviri
degistirilebilecektir; ¢iinkii, nazar ve niyet esyanin mahiyetini degistirebi-
lir. Ayni sekilde mana-i harfi ve mana-i ismi de merkeze alinarak digerleri
(nazar ve niyet) onun i¢inde bulunabilir.

Bunun getirecegi ¢ok boyutlulugun bir ‘zevk-i ruhani’ye sebep olacak
cok genis bir tasvir ve tasavvur alani oldugu agiktir. Buradaki sanat iman
alanin1 (uzayini) kullaniyordur; ¢linki iman bir “hisn-i miinezzeh ve
hisn-t miicerred”dir.

Cok merkezli merkez

dinyay1 bilmeyene gezgin denemez

merkezi sormayana yerindesin denemez..."

Merkez Efendi’nin gelistirdigi bu séylemin, Beditizzaman tarafindan
bir metodolojik yaklagim olarak belirlendigi gortlecektir. Soyle ki:

“Afaki malimat, yani haricten, uzaklardan alinan malGmat, evham ve
vesveselerden hali olamiyor. Amma bizzit vicdani bir suura mahal olan
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enfiisi ve dahili maltimat ise, evham ve ihtimallerden temizdir. Binaenaleyh
merkezden muhite, dahilden harice bakmak 1azimdir.”

Bu tarif, 151310 kaynaktan ¢ikis1 sonrasinda oldugu gibi, dogru yol alma-
da, yoriingelerin de aslinda déndigini ve donistigini, dolayisiyla dogru
gérmenin gart1 olarak, merkezden ayrilmanin biriktirdigi sapmalardan tek-
rar merkeze donerek temizlenilebilecegini sdylemis oluyor ki bu noktada
Beditizzaman hayalen muhalin elbisesini de giyme riskinin her zaman bu-
lundugunu hatirlatarak, her yolculukta kargilagilabilecek bozgunculara kar-
s1 iki ¢6zim Onerisi olarak:

1-I¢ kuvvetin karsidakine galebe edecek seviyede korunabilmesi

2-Sik¢a merkeze donup istigfar etme seklinde siginma

gereklerini ifade ediyor. Birincisi aklin, ikincisi vicdanin fonksiyonunu
ifade etmis oluyor. Bununla birlikte Beditizzaman bir yaklagimi da ortaya
cikariyor:

“Akil goziint kapasa da, vicdanin g6zt daima agiktir.”

Bir kainat yolcusu i¢in ise sorunu, goreceliligin azamet ve kibriya karsi-
sindaki imtihani olarak gérmek gerekebilir.

Insanlar hayalin ipine fazlaca takilip gergek yurtlari olan merkezi yerden
uzaklastilarsa, sevgi ve merhamet, geri donis yolunun onlara gosterilmesi-
ni gerektirir. Insanlar olduklari yerde dururken de ‘merkezin onlara gotiirii-
lebilecegini’ hayal etmek ahmakliktur.

Ayeti']-Kiibra, kisaca, zaman ve mekana bagl gérece gergekliklerden
azamet perdesi 6ninde bir riyazi hesapla, azamet perdesi gerisini vacib'ul
viicuda birakip, imanin hiisn-i minezzeh (ar1 giizellik) ve hiisn-t mucer-
red (soyut giizellik) evrenini kullanmis olacaktir.

Bu merkezde, Beditizzaman'in zaman ve mekinda merakli yolcusunun
‘suur'u, aklin vicdanla nurlanmig bi¢imini ifade eder. Suur, vicdandan ¢ikan
1stktadir. Suur sahibi olmak, hayatla farkindalik tizerinden tanigmayz, yani
bakma ve gormeyi gerektirir. Buradaki dogru gerektirmelere iz’an denile-
cektir.

Beditizzaman s6yle ifade eder: “Ciinki aradigimiz hakiki tevhid, yalniz
tasavvurdan ibaret bir marifet degildir. Belki, ilm-i mantikta tasavvura mu-
kabil ve marifet-i tasavvuriyeden ¢ok kiymettar ve biirhanin neticesi olan ve
ilim denilen tasdiktir.”(Beditizzaman sanati ileri noktada: “ruhtaki bir gii-
zelligin ilim vasitasiyla san’atinda tezahir ediyor” olarak gortiyor.)

Devamla s6yle baglayacaktir: “Ve tevhid-i hakiki 6yle bir hikkiim ve tas-
dik ve iz’an ve kabuldiir ki, her bir seyle Rabbini bulabilir.”

Boylece, “kibriya ve azamet kapisini ¢alar.”

Cevahir'ul Kuran adli eserinde Imam-1 Gazali azamet ve kibriyay: ifa-
de eden “Allah-u Ekber” kelime-i miibarekesinde maksut olan mana “Allah
kendinden gayrisindan biiytktir” demek degildir, diyor ve su sekilde agik-
liyor: “Clinkti, Cenab-1 Hak ile beraber (yani dengi) bir sey yoktur. Zat-1



Hak’tan bagka ne varsa Hakkin 4sar-1 kudretidir. Belki “Allah u Ekber”in
manast: “Cenab-1 Hakk kendisini bagkasinin bilmesinden ekberdir, alidir”
demektir. Yani kendi biytikligini yine kendi bilir, ¢inkii gayri yoktur.”

Beditizzaman'in Ayett’l-Kibra’sinda da, aklin darlagti31 ya da ¢ok ge-
nis ve derin ve ihatali olan imani meseleleri kalbe sigismadigindan bogul-
malara kargi “azamete istinad ederek” kemal-i iz’an ve teslimiyetle selim
kalplerde ve miistakim akillarda yerlestirilecektir. (ki buradaki yaklagim
Beditizzaman'in hiisn-i miinezzeh kavramini olusturacaktir.)

Bunun icin en etkili bir ilag Cevsen’iil Kebirdeki Minacat-1
Ahmediye’nin (asm) beyanidur:

“Ey milkiinden bagka memleket bulunmayan Zat

Ey kullarinin senélariyla O’nu 6vmekte 4aciz kaldiklar1 Zat

Ey mahltkat: O’nun yticeligini vasfedemeyen Zat

Ey kiinhiine vehimler bile yetisemeyen Zat

Ey kemali gozle idrak edilemeyen Zat

Ey sifat-1 kudsiyesine fehimler ulagamayan Zat

Ey kibriyasina fikirler erisemeyen Zat

Ey evsaf-1 cemiliyesini insanlarin giizel gosteremedigi Zat

Ey hikim ve kazés1 kullar tarafindan geri ¢evrilemeyen Zat

Ey her bir seyde ayetleri zahir olan Zat

Sen aczden ve serikten miinezzeh ve mukaddessin

Senden bagka ilah yok ki bize imdad etsin

El-aman, el-aman! Bizi azap atesinden ve Cehennemden kurtar”

Sonugta anlagiliyor ki, akil ve kalp icin “azamet ve kibriya lizumlu bir
perdedir.”

Merkeze yolculuk

Ayett’l-Kiibra, yolcunun arzin, semanin ve insanin merkezine olan yol-
culuklarini birlikte kurgulayacaktir. Bu ge¢mis yolculuklardan farklidir. Sair
el-Ma'arri'nin Risaleti'l-Gufrin eserinde, gokyuziinde yolculuk ve orada
onceki yiizyillarin sairleriyle karsilasmalar tasvir edilmektedir. Eserle Tla-
hi Komedya arasindaki ytizeysel benzerlikler, Dante'nin ilhdmini herhangi
bir Islami kaynaga bor¢lu olup olmadig1 hakkinda bir tartismaya sebep ol-
mustur. Bir bagka Batili, Jules Verne: “O olayl: giinden beri olup bitenlere
baktigim zaman, bagimdan gecenlerin gercek olduguna inanmakta gliclik
cekiyorum. Gergekten de o kadar acayip seyler yasadim ki, hatirladikga bu-
glin bile sagtyorum" diye baglayan eserinde hayaline binerek arzin merkezi-
ne yaptig1 yolculugu anlatur.

Imam-1 Gazali de, Miskatu’l Envarda his ve hayal altindaki her seyi
arz olarak tamimlar. “Semavat da buna dahildir” der. “Duyulardan harig¢
olan ise, o kiginin semasidir.” Halil Cibran, “Samanyolu icimde olmasaydi
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onu nasil gérecek ya da bilecektim” diyerek seméy: kendi arzinda buldugu-
nu itiraf ediyordu. Cahit Zarifoglu i¢in de marifet i¢ semadaydi: “Marifet
buluttayd: ama herkes yagmura siir yazdi.” Kainat1 buyiik bir insan ola-
rak tarif eden Beditzzaman’a gore bu bir hiiccet-i bahiredir. “Hem kainat
unsurlarinin ve nevilerinin her birisi bir olmasiyla beraber, zeminin yiizii-
ni ihata etmesi ve birbirinin i¢ine girmesi ve munasebettarine ve belki
muavenetkédrine birlesmesi, elbette malik ve sahip ve sanilerinin bir olma-
sina bir alamet-i zahiredir.” Ustadin “sonsuz biiyiikle sonsuz kiictigiin ortak
formunu” Ayeti’l-Kiibrada kegfettigi ileri stirtlebilir.

Bilimin son dénemde merkeze yaptigi seyahatler de duyularin kazan-
dirdig1 bir “arz imgesi”’nden giderek “saf aklin” etkinlik gosterdigi bir “kav-
ranabilirler” dinyasina dogru ilerledigini gosterecektir.

Aristoteles i¢in bilim yapmak demek, gériinen dinyanin nesnelerinin
gorinen degisimlerinin kanunlarini veya en azindan s6z konusu olan ilke-
lerini bulmak etkinligiydi. Isigin Oykiisii adli eserde su tesbite yer verilir:
“Gittik¢e daha dakik ve kesin sonuglar elde edilmeye baglanmasiyla birlikte,
bilim ilerleyisini stirdiirdii ve bu siiregte gittikge goriinenlerin ardinda veya
altinda yer alan “varliklar” evreniyle kaginilmaz olarak karsilagt:.”

Bilim, bu noktadan sonra, duyularla “gérilemeyen” ancak gergekte de-
neysel olarak var olduklari kanitlanmig olan “varliklar’daki degisimlerin ka-
nunlarini bulmaya ¢aligmaktadur.

Paralel olarak, sanatin neyi, nasil gorebilecegi, 6lgebilecegi ve tasvir ede-
bilecegi de sanatcilar: gercekiistiine bakmay: ve gorebilmeyi mimkiin ki-
lacak bir yaklagimi elde etmeye mecbur edecektir. Gergekisticiligin
“cok kugiiklerin dinyas:t” ile “cok biytiklerin diinyasi”n: ayn: zeminde tas-
vir edebilme zorunlulugu, insanin arzin merkezine yolculugunda Gerard’t
Hooft’un: “pek ¢ok doga kanunu, 6lgegi degistirdiginiz zaman degismez,
ama Oyle olaylar vardir ki buna uymaz” itirafi ile kargilagabilmektedir.

Buna kargin, Beditizzaman: “Alem-i sehadete suretiyle ve alem-i gayba
manastyla migabih ve ikisinin mabeyninde bir berzah olan 4lem-i misal o
muammayt halleder.” diyor.

Yontemlerini de Muhakemat’ta siraliyor:

“Kim isterse kesf-i sadik penceresiyle veya rii'ya-yr sadik menfeziy-
le veya seffaf seyler darbiniyle ve hi¢ olmazsa hayalin vera'-i perdesiyle o
aleme bir derece seyirci olabilir.

Ayeti]-Kibranin yolcusu yeni bir yol bulmustur. Beditizzaman
Mesnevi-i Nuriye'de bu yolu soyle tarif eder:

“Cunki takib ettigim yol, akil ile kalb arasinda yeni agilan berzahi bir
yoldur.” (Beditizzaman'n Ayeti’l-Kiibra’s1 bu baglamda hakikati arayan bir
yolcunun, dogrusu hakikatin ¢ikis yeri olan, ‘mehaz’in1 aramasi i¢in akil ve
kalp ile ¢iktig1 bir seyahati anlatacaktir. Burada bilimin ve kurgunun ta-
mamen hayalin elinden alinip, “Efkar ve hissiyatin mecra-y1 tabiisi” ola-
rak “nazm-1 maani” denilen kurgu bigimine teslim edildigi gorilmektedir.)



Manalarin kurgulanmasi, Beditizzaman’a gore su katlar icermektedir:
1. Nazm-1 maéni ise mantikla miiseyyeddir.
2. Mantigin sltbu ise miiteselsil olan hakaika miiteveccihtir.

3. Hakaika giren fikirler ise, kargisinda olan dekaik-1 mahiyatta na-
fizdirler.

4. Dekaik-1 mahiyat ise, dlemin nizam-1 ekmeline miimidd ve miis-
temiddirler.

5.  Nizam-1 ekmelde her bir hiisniin menbai olan hisn-ii miicerred
mindemigtir.

6. Hisn-i miicerred ise mezaya ve letaif denilen belagat ciceklerinin
bostanidir.

7. Cigeklerin bostani, cinan-1 hilkatte cilveger olan, ezhara perestis
eden ve giir denilen bilbillerin nagamatidir. (Girig bolimunde tarif edilen
sanatginin Ayetii’l-Kiibradaki yerini bu noktada bulmus oluyoruz.)

8.  Biilbullerin nagamatina aheng-i ruhani veren ise, nazm-1 maanidir.

Bakmak ve gormek

Ayeti]l-Kiibrada nazar baga alinip, niyet, mana-i harfi ve mana-i ismi
nazarin i¢inde butiinlestirilerek bir gérme bi¢iminin daha ortaya ¢ikarildi-
g1 gorilmektedir.

Gergekiistiiciiler, “nasilsa hayal etmek bedava” diyerek gergekten ka-
cacaklardir (Picasso gibiler ise parcalayacaklar!); hayal ettikleri gordiikle-
ri, gordiikleri gercekleri olacaktir. Imgelem giicii, Einstein'e gore bilgiden
onemli, John Berger'in Gérme Bigimleri’nde anlattig: tizere, yeni dénemin
en biiyiik kuvveti olacaktur.

Beditizzaman da bir hayali dlemler tablosu ¢izer: “Su gériinen umumi
alemde her insanin hususi bir alemi vardir” der. “Bu hususi 4lemler, umumi
alemin aynidir.” (Burada ayni demek, aynadaki misali demektir). “Yalmz

umumji dlemin merkezi semstir. Hususi dlemlerin merkezi ise sahistir.”

Insan merkezli aleminde Giines onun giinesi, Ay onun, Yildizlar onun-
dur. Ayn: seye bakan insanlar sayisinca o sey ‘aynt’lagir, yani insanin ken-
di aynasindaki olur.

Bu durumda:

“Her hususi alemin anahtarlari o dlemin sahibinde olup letaifiyle bag-

lidar.”

Oyle ki:

“O sahsi alemlerin safveti (saflig1), hiisnt ve kubhu (gtizellik ve ¢irkin-
ligi), ziyast ve zulmeti (15181 ve karanlig1), merkezleri olan eshasa tabidir.”

Beditizzaman aynada alemin aynilegmesini su sekilde dogrudan insan

iradesine baglar:

Ayetii’l-Kiibra'da
nazar basa alinip,
niyet, mana-i harfi
ve mana-i ismi
nazarin iginde
biitiinlestirilerek
bir gorme
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“Evet ayinede irtisam eden bir bahge hareket, tegayytir ve sair ahvalinde
ayineye tabi oldugu gibi, her sahsin dlemi de merkezi olan o gahsa tabidir.”

Bunun i¢in verilen 6rnek de dogrudan bu ¢alismanin bagligidur:

“Golge ve misal gibi.”

Golge ve misal, Beditizzaman'in “sanat-1 hayaliye” kavramini belirliyor.
Bu durumda, sanatkarin isi, san’at-1 hayaliyesiyle tabiata sakirtlik etmektir.

Peki bu oyunun sonucu nedir? Mesnevi-i Nuriyede soyle denilir:

“Binaenaleyh cisminin kii¢iikligiine bakip da giinahlarini kii¢ik zan-
netme. Ciinki kalbin kasavetinden bir zerre (hayalin katilagtig1 bir nokta),
senin gahsi dleminin butiin yildizlarini kisufa tutturur.”

Hayal bir anda gergege, oyun ciddi bir sona baglanmustir. Buradaki kiril-
ma merkezdeki sahsin itikadidur.

Ibn-i Arabi’ye gore bu durumda halk baska, Hak bagkadir. Yani:

“Cenab-1 Hakk’1 ne kalp ne de g6z ebediyen miisahede edemez. Sade
Hakk Teala igin itikadinda olan sureti gériir. Iste g6z ancak Hakkal itika-
d1 gbriir. Itikatlarda dahi tenevvirmeveut oldugu gizli bir sey degildir. (Her-
kesin itikad: bir olmaz, dolayisiyla bu bagkasinin nefsini itham sebebi ola-
maz). Her kim Cenab-1 HakK’1 bir itikad ile takyid ederse kendi mukayyed
itikadinin gayrisinde hakki: inkar eder. Sayet mukayyed olan itikadina gére
Cenab-1 Hakk kendisine tecelli edecek olursa Hakk: ancak o surette ikrar
edebilir.”

Bu agamada, sorun g6yle ¢oziilebilmektedir:

“Fakat herhangi bir kimse Cenab-1 Hakk: mutlak itikad ederse hig bir
vechile inkara sapmaz. Tecelli hangisinde yani hangi surette olursa olsun
hepsinde hakki ikrar etmis olur.”

Arabi’nin tecelli vaki olan suretler hakkindaki digtincesi de gudur:”...
bu suretler i¢in nihayet yoktur ki arif bunlarla tevakkuf etmis olsun. Allah’a
(cc) ait ilme de boylece gayet yoktur. Bundan dolay: arifler indinde ilimde
dahi tevakkuf yoktur.”

Yunus Emre: ”...delilsiz gidilmez yollar yamandir/ goctii kervan kaldik
daglar baginda” diye dert yaniyor. Kainattan Halik'ini soran yolcunun ise
delilsiz ilme takati yoktur. O dahi “gaibane aramay: birakip, aradigimizi
aradigimizdan sormaliyiz” disiincesindedir. “Her seyi gosteren giinesi, gii-
negten sormak gerektir”.

Beditizzaman'in berzahi yolunda alem-i misal bu sorunu da ¢dzer. Bu-
nun i¢in, kainati istila etmis olan “azamet ve kibriya perdesi”kullanilacaktur:

1. “Iste bu hakimane ve hakimane faaliyet-i daimeden ve perdesinin
arkasinda bir Fail-i Kadir ve Alim'in ef’ali, goriinir gibi hissedilir.”

2. “Ve bu mirebbiyane ve miidebbirane ef’al-i Rabbaniyeden ve per-

desinin arkasindan, her seyde cilveleri bulunan esma-i Ilahiye, hissedilir de-
recesinde bedahetle bilinir.”



3. “Ve bu celildarane ve ve cemalperverane cilvelenen Esma-i
Hisnadan ve perdesinin arkasinda, sifat-1 seb’a-i kudsiyenin ilmelyakin,
belki aynelyakin, belki hakkalyakin derecesinde viicutlar: ve tahakkuklar:

anlagilir”

4. “Ve bu yedi kudsi sifatin dahi, biitin masnuatin sehadetiyle hem
hayattarane, hem kadirane, hem alimane, hem semiine, hem basirane, hem
miridane, hem miutekellimine nihayetsiz bir surette tecellileriyle bilbe-
dahe ve bizzarure ve biilmelyakin bir mevsuf-u Vacibt’l Viicudun ve bir
misemma-i Vahid-i Ehadin ve bir fiil-i Ferd-i Samedin mevcudiyetini,
glnesten daha zdhir, daha parlak bir tarzda, kalbdeki iman goziine goriniir
gibi kat’i bilinir.”

Isik ve gorme

Ayeti']-Kiibra “azamet ve kibriya perdesi” gerisinde golgeleri kalp go-
ziiyle mana-i harfi olarak okumustur. Burada merkez ‘mana-i ismi'de alinur.
Asl, golgelerden bir 151k sanatini gérebilmektir. Bunun i¢in 1131 tanimak

ve gérme bicimini dogru belirlemek gerekecektir. Golge, varligin 11k altin-
da boyutu distirilmis, tenzil edilmis nihayetsiz suretleri demektir.

Gazali Miskatuw'l Envarda hi¢ ¢ekinmeden sunu diyecektir: “Ilk nur
disindakilere “nur” ismi tamamen mecaz olarak verilmektedir, mecaz-1
mahz'dir.”

Zira, Allah yerlerin ve goklerin nurudur. Stihreverdi, Nur heykellerin-
de hakikati, ‘Nur'un ala Nur’ olan Allah’in aydinlatmasi olarak tanimliyor.
O apagiktir, bundan dolay: tanima gerek (aslinda imkan) yoktur. Kainat da
151310 degismeyen, her zaman ayni olan ve her yeri aydinlatan parlakligi-
nin dereceleridir.

Ayeti']-Kiibra yolcusu goriiyor ki: “...hudus hakikati kainat: istila et-
mis. Cogunu géz goriyor, diger kismini akil gériiyor.” Bunun da gerekgesi
Vicibi'l- Viicudun mevcudiyetidir. Ciinki:

“Vacibt’l-Viicudun meveudiyeti lazimdir ki, naziri mimteni (benzeri
imkansiz), misli muhal (ayni olamaz) ve butiin méadas: mimkin (digin-
dakiler imkana bagli) ve masivasi mahluku (disindakileri kendi yarattiZ1)
olacak”.

Ibn-i Arabi, Kitab-iil Ma’rife’sinde alem ismiyle anilan mevcudat-1 ha-
riciyenin Allah’a nispetini “tipki bir sahsin golgesine nispetidir”, seklinde
niteliyor:

“Cenab-1 HakK'in golgeyi icad eylemesi ve gélgeyi sencide ve sagindan
ve solundan maile halk eylemesi, Hakk Teala hazretleriyle senin tzerine
delil kilmasindan ibarettir. Ta ki, sen kimsin Hakk teala kim?”

Beditizzaman'in yolcusunun, kainatta istila etmis olarak gérdigi bir
bagka hakikat de Allah’in ef’alinin yani iglerinin mutlak, her yeri kapla-
yan ve sonsuz suretlerde ya da sonsuz kath bir surette ortaya ¢ikmast, go-
rinmesidir. Bu siddet-i zuhur ortaminda, suur agisindan, gorebilmeyi ve
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goriinebilmeyi saglayan ise, islerin goren ve goriinen tarafindan kayitlar al-
tinda sinirlandirilmig olmasidir. Bunun gerekgesi yine Allah’in hikmeti ve
iradesidir; bunu da goriinen yerdeki aynanin kabiliyetlerine yerlestirmistir.
Dolayisiyla, ayna tizerinde bir bagka unsurun tasarruf imkani bulunmamak-
tadir. Bu durumda, aynanin iginde bulunan imkana bagl unsurlari, Bedi-
tizzaman kayitsiz ve her yere dagilan ve karistiran unsurlar olarak tanimli-
yor, bu islere karigamazlar.

Beditizzaman'in yolcusunun gordigi ve “kayitsiz, her yere dagilan ve
karistirict” unsurlar, bilimin atom ¢apina ¢ok yaklagmayla gérmeye bagla-
dig1 bir duruma igaret eder. Filozoflara gére, ayni sartlar her zaman ayni
sonuglar1 vermezse hi¢ bir seyi kestiremeyiz ve bilim ¢oker. Bu durumda
ayn1 seyi yapip farkli sonug beklemek elbette aptalliktir. Bilimin yaklagtik¢a
ulastig1 yeni sonucu ise Kuantum Elektrodinamiginin 6nciilerinden Feyn-
man, “Tsigin Oykiisii” adli eserde belirtildigi sekilde soyle agikliyordu:

“Iste karsimizda boyle bir durum var. Ozdes (es) fotonlar hep ayn1 yon-
de, ayn1 cam pargasi tizerine distiikleri halde ortaya farkli sonuglar ¢ikiyor.
Verilen bir fotonun A'ya mi, B’ye mi varacagini kestiremiyoruz. Kestirebi-
lecegimiz tek sey gelen 100 fotondan 4’iintin 6n yiizeyden yansiyacagidir.
Yani, bu kadar biiyik kesinlige sahip bir bilim olarak fizik, bir olayin yal-
nizca olasiligini hesaplayabilen ama neyin kesinlikle olabilecegini soyleye-
meyen bir duruma mi distiyor? Evet.”

Buradan séyle bir sonuca variliyor: ... yalnizca olasiliklar: hesaplama-
miza izin veriliyor”. Goriiliiyor ki, yeni ‘varlik’ ¢oziimlemesinin altinda hig-
bir ‘cark ya da zemberek’ yoktur.

Isik ve tasvir

Beditizzaman'in kéinattan Halik'ini soran yolcusunun gérdigi ise un-
surlarin “zahiri bir perde-i kudret olarak istimal olunuy” olduklar: seklin-
dedir. Yolcunun g6rdagi unsurlarin ‘kayitsiz, her yere dagilan ve karigtiricy’
yapisinin getirdigi sorunun, Beditizzaman hafiziyet ve kayyumiyet ile ¢6zii-
lecegini ifade edecektir.

Bu durum, Einstein'in gérmek istedigi nedensellik iligkisi baglamina
dayanmasini engellemektedir. Ciinki, Einstein kainatin simdiki durumu-
nu “gecmisinin bir sonucu, geleceginin nedeni” olarak gérmektedir. 1927
yilinda Solvay Kongresi'nde Einstein'in Bohr’a “Tanr1 zar atmaz” dedigi ve
Bohr'un da “Tanrr’ya ne yapacagini séyleme” diye kargilik verdigi soylenir.
Bohr’un bu cevabi vermesinin sebebi sudur: Belirsizlik.

Belirsizlik demek, 1sinlarla temasa gegen bir elektronun “kendi 6zgiir
iradesiyle” diledigi anda diledigi yere sicrayabilecek kadar basina buyruk
olmast”dir. Bu durumda Beditizzaman'in: “eger her bir zerre kendi kendi-
ne bu isleri yapiyorsa, o zaman hem diger zerrelere hakim hem de mahkum
olabilmesi gerekir ki, bu isleri yapabilsin” gerektirmesi kargisinda “bir sey
hem her seye hikim hem her seye mahkum nasil olabilir?” sorusunun ce-
vaplanmasi zorunludur.



Ayett’l-Kiibradaki yolcunun gérdiigi ise, imkan cihetinin de kainat is-
tila ve ihata etmis oldugudur.

“Cunki gortiyoruz ki, her sey, killi ve ctiz'i bulunsun, biyiik ve kigtk
olsun, argtan ferge, zerrattan seyyarata kadar her mevcut,

1. mahsus bir zat ve

2. muayyen bir suret ve
3. miimtaz bir sahsiyet ve
4. has sifatlar ve

5. hikmetli keyfiyetler ve maslahath cihazlarla dinyaya génderiliyor” di-
yerek bastan belirsizligi ortadan kaldirmis oluyor.

Devamla:

“Halbuki,

1. O mahsus zata ve mahiyete, hadsiz imkanat i¢inde o hususiyeti ver-
mek;

2. hem suretler adedince imkanlar ve ihtimaller i¢inde o nakigl ve fari-
kali ve miinasip o muayyen sureti giydirmek;

3.hem, hemcinsinden olan eshasin miktarinca imkanlar iginde ¢alkanan
o mevcuda, o layik sahsiyeti imtiyazla tahsis etmek;

4. hem, sifatlarin nevileri ve mertebeleri sayisinca imkanlar ve ihtimal-
ler icinde sekilsiz ve mitereddit bulunan o masnua o has ve muvafik mas-
lahatl: sifatlar: yerlestirmek;

5.hem hadsiz yollar ve tarzlarda bulunmas: miimkiin olmas: noktasinda
hadsiz ihtimaller i¢inde miitehayyir, sergerdan, hedefsiz o mahluka, o hik-
metli keyfiyetleri ve inayetli cihazlar1 takmak ve techiz etmek, (sart, gerek-
tirmesi) elbette

A. killi ve ctiz'i bitin miimkinat adedince ve her mimkiniin mezkar
mahiyet ve hiiviyet, heyet ve suret, sifat ve vaziyetini imkanat1 adedince,

a. tahsis edici,

b. tercih edici,

c. tayin edidi,

d. ihdas edici bir Vacib@’l Viicudun viicub-u viicuduna ve hadsiz kudre-
tine ve nihayetsiz hikmetine ve

B. hi¢bir sey ve hicbir se’'n O’ndan gizlenmedigine ve

C. en buyiik bir ey en kiiciik bir sey gibi O’na kolay geldigine ve

D. bir bahari bir agag kadar ve bir agaci bir ¢ekirdek kadar suhuletle icad

edebildigine isaretler ve delaletler ve sehadetler, imkan hakikatinden ¢ikip
kainatin bu biiyik sehadetinin bir kanadini tegkil ederler.”

Kainat yolcusunun bu gézlemi, Kur’an'in, esitini ya da esini degil, yal-
nizca: “bir benzerini getirin” iddiasin1 ve tehdidini gésteren evrensel bir ce-
vabu igeriyor.
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